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OPIS | CEL PROJEKTU:

Projekt Powidoki odpowiada na potrzebe udostepniania débr kultury wraz z
odpowiednio opracowang ofertg edukacyjng mtodziezy, ktéra ma do tej kultury
utrudniony dostep, z przyczyn ekonomicznych, edukacyjnych, przestrzennych, mentalno
- fizycznych i innych. Instytucje muzealne i teatralne, a takze takie miejsce jak Centrum
Nauki Kopernik sg miejscami, ktore inspirujg do spojrzenia swiezo na Swiat i chwytania
tego, co kryje sie w wyobrazni i zacheca do eksploracji. Dajg mozliwos¢ do sprawdzenia
idei, do stworzenia rzeczy na nowo. S3 odkrywcze, inne, nieformalne, inspirujace i
dajgce duzo radosci. Pedagogika muzealna i teatralna, kontakt z dzietem sztuki, kulturg
materialng czy widowiskiem wskazujg mozliwosci racjonalnego, odpowiedzialnego,
ksztatcgcego i rozwijajgcego osobowosé, satysfakcjonujgcego spedzania czasu w
miejscach, ktore dostarczajg wiedzy, przezyc¢ i inspiracji do zycia. Bycie tam, to
doznawanie estetycznych wzruszen, nauka wnikliwej, krytycznej, poréwnawcze;j i
refleksyjnej obserwacji, poznanie sensu, istoty i znaczenia zjawisk kulturowych. Kontakt
z dzietem sztuki, czy kulturg materialng stwarza warunki do ksztattowania postawy

podziwu, fascynacji, zrozumienia, przezycia i zdolnos$ci do wyboru wartosci duchowych i
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spotecznych. Daje mozliwosci wspoéttworzenia kultury pracy, wspoétzycia spotecznego,
aktywnosci spotecznej, odbioru dziet sztuki i kultury materialnej. Taka edukacja pomaga
w odkrywaniu wartosci humanistycznych i uniwersalnych w kulturze. Ogromne
znaczenie ma osobisty, indywidualny stosunek emocjonalny i poznawczy do oglagdanych
dziet, widowisk, przedmiotdéw pokazujgcych historie nauki i techniki. Taka pedagogika w
miejscu instytucji kultury ksztattuje u jednostki potrzeby poznawcze, ekspresyjne,
kreacyjne.

Udziat mtodziezy w projekcie ma pomdc w zrozumieniu zjawisk dziejgcych sie w
kulturze. Jego celem jest edukacja, wychowanie, ksztattowanie poczucia estetyki i
przygotowanie ich do dalszego obcowania z kulturg i muzeami, tak zeby w przysztosci
jako osoby doroste utozsamiaty muzeum, galerie czy teatr jako instytucje zawsze dla
nich otwarta i przyjazna.

Oko czyli najdoskonalsza z wszystkich rzeczy stworzonych przez Boga.
Leonardo Da Vinci.

Obecnie kulture, w ktérej zyjemy nazywamy obrazkowg. Do zrozumienia,
interpretacji i Swiadomego odbioru tej rzeczywistosci moze postuzy¢ edukacja wizualna,
ktdra w zamierzeniu ksztatci do odbioru plastyki rozumianej jako ikon sfera, czyli catosci
przestrzeni wizualnej. Opiera sie na zrozumieniu sposobu w jaki patrzymy, sposobu w
jaki przektada sie to na sposéb myslenia i na obrazy. W znacznej mierze przygotowuje
odbiorce do myslenia i dziatania twérczego. Plastyka i zawarte w niej wartosci sg
srodkami utatwiajgcymi odbiorcom i uczestnikom proceséw twérczych nabywanie
wiedzy i informacji z innych dziedzin i rozwijanie aktywnosci poznawczej. Edukacja
wizualna ksztattuje umiejetnos$¢ krytycznego odbioru przez mtodego adresata rdznej
jakosci tego rodzaju przekazow, jest wazna w dobie braku rzetelnej oceny i szybkosci
zmian nastepujacych pod wptywem nowych technologii przekazu. Zaproponowany
autorski program edukacji wizualnej adresowany do mtodziezy w wieku gimnazjalnym,
uwzglednia aspekty psychologiczne, pedagogiczne i estetyczne, a takze te,
koncentrujgce sie wokodt percepcji, przezycia, doswiadczenia, wiedzy i czytania sztuki.

Koncepcja wyptywajaca z potrzeby takiej edukacji opiera sie na pojeciach kultury
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wizualnej i wizualnosci, obejmujacych zagadnienia z dyscypliny studiéw wizualnych,
funkcjonujgce na styku studiéw kulturowych, historii sztuki, antropologii i socjologii. Sq
one refleksja nad spotfeczna - kulturowymi przejawami i konsekwencjami wizualnosci,
ktéra mozna sprowadzi¢ do praktyk wzrokowych takich jak: (patrzenie, gapienie sie,
spogladanie, pokazywanie lub patrzenie na obrazy, zdjecia, filmy przedstawiajgce
rzeczywisto$¢) oraz technik (i technologii) przetwarzania obrazu, z ktérymi mamy do
czynienia nie tylko w przypadku sztuki, ale wobec wszelkich obrazéw obecnych w zyciu
codziennym (np. drukowane ksigzki, zapisane zeszyty, malowane obrazy, reprodukcje
drukowane — kolorowe i czarnobiate, ekrany monitorow komputerowych i
telewizyjnych, drukowane i ttoczone szyldy, skanowane ksigzki w elektronicznych
czytnikach i ksigzki niewydrukowane).

Zaproponowane tematy sg autorska probg wecielenia edukacji wizualnej w
praktyki edukacji kulturalnej i czynne uczestnictwo w kulturze.
Zaproponowane nizej zagadnienia tematyczne sg autorska Sciezkg koncepcji wdrazania
edukacji wizualnej w ramy szeroko rozumianej edukacji kulturalnej w wykorzystaniem
débr kultury, zasobdw | mozliwosci muzedw sztuki, nauki, techniki i literatury, a takze

galerii oraz teatrow.

Celem projektu jest:

- wzmocnienie pozytywne uczestnikéw/czek, czyli wzmocnienie wiary w ich wiasne
mozliwosci, umiejetnosci i nabycie przez nich pewnosci siebie oraz zwiekszenie
samooceny,

- nabycie wiedzy z zakresu wybranych zagadnien z zakresu; historii sztuki, historii ksigzki,
techniki, fizyki, astronomii, astronautyki, historii i znaczenia fotografii, historii teatru a
takze historii spotecznej,

- nabycie umiejetnosci wnikliwej obserwacji, analizy przezycia, doswiadczenia, wiedzy i
czytania sztuki,

- uksztattowanie postawy podziwu, fascynacji, zrozumienia, przezycia i zdolnosci do

wyboru wartosci duchowych i spotecznych,
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- zrozumienie, interpretowanie, dokonywanie swiadomego odbioru rzeczywistosci,
zrozumienie procesu patrzenia oraz sposobu w jaki przektada sie to na sposéb myslenia i
na obrazy,

- poznanie sensu, istoty i znaczenia zjawisk w kulturze, spoteczenstwie i historii,

- ksztattowanie twodrczego myslenia, poszukiwania twdérczych rozwigzan,

- poznawanie praktyk teatralnych,

- poznawanie i ksztattowanie pewnych umiejetnosci plastycznych: jak np. przygotowanie
ksigzki fotograficznej/artystycznej, obstuga prostego aparatu, analizy i rejestracji obrazu,

collage.

1. OBRAZ/ SWIATLO/OKO
WARSZTATY OBRAZ

PARK ODKRYWCOW
CENTRUM NAUKI KOPERNIK

KONTEKST

Pierwszy warsztat poswiecony jest uniwersalnej refleksji nad obrazem, nad
mediami, nad ontologia obrazéw, na ktore patrzymy i ktére wytwarzamy. Jego celem
jest przede wszystkim pokazanie zalezno$ci widzenie = wiedza. Proces patrzenia zalezy
od naszej wiedzy, kontekstu kulturowego. Czyli pierwsza czes¢ spotkania poswiecona
jest antropologii kultury wizualnej, druga — psychofizjologii widzenia.

Zeby méc interpretowaé dochodzace do cztowieka bodzce zmystowe, potrzebna
jest percepcja, bedaca ztozonym zjawiskiem, wykorzystujagcym wiele funkcji mézgu,
umiejetnie korzystajagcym ze wspomnien, doswiadczen czy pewnych nawykéw, ktére
nabiera sie zeby swobodniej poruszac sie w Swiecie. To wszystko niezbedne jest, by na

biezgco interpretowaé otaczajgcy cztowieka $wiat. Swiatfo stanowi podstawe do tego,
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zeby w ogéle widzieé rzeczywistosc.
“Obserwacja informacji niesionej przez swiatto jest podstawq gtdwnego zmystu
cztowieka, jakim jest wzrok. Tymczasem promieniowanie elektromagnetyczne przesytane
swiattowodami stanowi rowniez podstawe informacyjnego obiegu catej cywilizacji.”

prof. lwo Biatynicki Birula, www.kopernik.org.pl

W Centrum Nauki Kopernik mozna zwiedzi¢ jedng z siedmiu wystaw "Strefa
Swiatta”, bedaca przestrzenig okryta pétmrokiem, opowiadajaca o swietle, ktéra
przenosi w przestrzen iluzji optycznych i pokazuje rozmaite formy promieniowania
elektromagnetycznego. To jest galeria fabularna, ktdrg tworzy historia kryminalna, na
ktdra sktadajg sie okruchy poszlak i wiasne obserwacje. Wystawa ta wyjasnia zjawisko
Swiatta, nie tylko bedacego zjawiskiem fizycznym, ale tez doznaniem zmystowym i
faktem kulturowym. Pokazuje $wiatfo jako szersze zjawisko, bowiem eksponaty
odwotujg sie do fizyki, psychologii i historii sztuki. Tematyka wystawy obejmuje réwniez
parametry opisu swiatta: temperature barwowg i odtwarzalnos¢ koloréw, objasnia
zjawiska z zakresu optyki geometrycznej i falowej, dyfrakcje, interferencje, polaryzacje,
peten przeglad praw optyki geometrycznej, rwnowage termodynamiczng
promieniowania, obrazowanie smugowe czy generacje drugiej sktadowej harmonicznej
oraz przekazuje informacje o widzeniu koloréw i systemach ich kodowania. Sciezka
edukacyjna “No widzisz!”, prowadzi odbiorce przez eksponaty wyjasniajgce zjawisko
percepcji i pokazujace jak dziatajg ludzkie zmysty, podejmuje min. takie zagadnienia:
iluzje, perspektywa, animacja po klatkowa, rozpoznawanie ruchu, orientacja

przestrzenna, mechanizm dziatania oka.

WARSZTAT OBRAZ

miejsce: Park Odkrywcéw, Centrum Nauki Kopernik.
czas: 120 min

materiaty na warsztaty:

- osiem wybranych reprodukcji zdje¢ nagrodzonych na konkursie Word Press Photo wraz
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z opisem.

- pitka,

- naklejki na imiona,

- duzy szary brystol,

- flamastry, markery,

- ramy wyciete ze zwyktych kartek papieru A4,
- mniejsze biate kartki,

- kolorowe brystole z przymocowanymi réznymi zdjeciami.

1. Zapoznanie sie - 15 min.

Grupa stoi na trawie w kregu. Kazdy/a z uczestnikéw/czek przedstawia sie, mowi
swoje imie oraz to, na co lubi patrzec¢. Druga propozycja: uczestnicy stojg w kregu, jedna
osoba trzyma pitke i méwi swoje imie i na migi pokazuje na co lubi patrze¢, grupa
zgaduje co to jest. Osoba, ktéra pokazuje, rzuca pitke do kolejnej osoby. Kolejnym
pomystem jest zabawa integracyjna - bingo. Wszyscy dostajg mate kartki w formie
ksigzeczki, w ktorej na kazdej stronie napisane sg rézne hasta np. “znajdz kogos kto...
ogladat film czekolada, (...) byt w zesztym roku na wakacjach w gérach, (...) lubi
majsterkowag, itp. Uczestnicy podchodzg do siebie nawzajem, pytajgc czy moze ktos
spetnia te kryteria i wpisujg imiona. Imiona nie powinny sie powtarza¢, bowiem trzeba

podejsé¢ do wszystkich.

2. Przedstawienie zatozen projektu - 5 min.
Ta czes¢ ma na celu przedstawienie w duzym skrécie zatozen wycieczek, ich
struktury, odwiedzane Instytucje Kultury, tematy warsztatow i podejmowane

zagadnienia oraz daty wycieczek.

3. Kontrakt - 10 min.

Grupa wspdlnie przygotowuje kontrakt wspdétpracy podczas spotkan, w ktérym
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wszystkie ustalenia sg dobrowolne, a uczestnicy/czki wyrazajg na nie zgode.

4. Obrazy, na ktére patrze/ Obrazy, ktére wytwarzam. Cwiczenie, dyskusja - 20 min.
Uczestnicy/czeki zostajg podzieleni/ podzielone na dwie mniejsze grupy, poprzez
wylosowanie fotografii, ktorych sg dwa rodzaje. Jedna grupa zajmuje sie tematem
“Obrazy, ktére wytwarzam”, po jednej stronie piszg albo rysuja: “co wytwarzam?”, po
drugiej: “po co wytwarzam?”. Analogiczna sytuacja wystepuje przy drugiej grupie:
“Obrazy, na ktére patrze”: “Na jakie obrazy patrze?, “Po co one sg, jaka funkcje petnig?”.
Grupy prezentujg to, co zostato zapisane. To doskonata okazja, zeby pogtebié
zagadnienia, hasta i tematy, dopisa¢ dodatkowe elementy. Druga grupa rowniez moze
dopowiada¢ pewne hasta. Cwiczenie jest pretekstem do dyskusji o prywatnosci w sieci i
wizerunku w sieci, o zachowaniach niebezpiecznych, o “hejcie” w interecie, o
zachowaniach ktére moga by¢ krzywdzace dla drugiego cztowieka, o potrzebie
ksztattowania postawy krytycznej. Jest dobrym wprowadzeniem do powiedzenia, czym
jest wspodtczesna kultura oparta na obrazach — kultura obrazkowa. Obecnie prawie
wszedzie mozemy korzystaé z mediow wizualnych, mozna tworzy¢ nowe formy

wypowiedzi. Czym sg kompetencje wizualne?

|:> sprawdz: prywatnos¢ w sieci, wizerunek w sieci, komunikacja wizualna,
media wizualne, kultura obrazkowa, kompetencje wizualne - alfabety

m wizualny.

5. Skojarzenia. Cwiczenie, pogadanka - 15 min.

W Parku Odkrywcow roztozone jest 10 “stacji wizualnych”, czyli duzych, kolorowych
brystoli z fotografiami. Kazdy z uczestnikdw ma za zadanie znalez¢ poukrywane stacje i
napisac na kazdej z nich hasta, skojarzenia zwigzane ze znajdujgcymi sie na nich
fotografiami. Grupa spotyka sie w jednym miejscu, kazdy czyta po kolei hasta-
skojarzenia z tablic. Do ¢éwiczenia potrzebny jest komentarz. Jego celem jest pokazanie

uczestnikom/czkom, ze sposoby widzenia zalezg od wielu kontekstéw, od $wiadomosci,
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od wiedzy badz wiary na temat rzeczywistosci. Obraz piekta w sredniowieczu miat inne
znaczenie niz to, ktére ma obecnie. Ogien byt tozsamy z piektem. Powszechne
stwierdzenia “Obraz jaki jest, kazdy widzi”, “Swiat jaki jest kazdy widzi” sg
nieprawdziwe. Na przestrzeni wiekdw nastepowaty zmiany w pojmowaniu perspektywy
patrzenia, ktére miaty charakter kulturowy. Cztowiek uczy sie widzie¢ i wie, ze to co
widzi, zalezy od tego co wie.

,»Nigdy nie spoglgdamy wytqcznie na jednq rzecz. Zawsze patrzymy na zwiqzek

miedzy rzeczami a nami samymi”

John Berger, Sposoby widzenia

|:> sprawdz: antropologia kultury wizualnej

6. Historie ukryte za fotografiami. Cwiczenie - 15 min.

Uczestnicy/czki losujg karteczke z kolorowa kropka. Kropki s w czterech réznych
kolorach. W ten sposdb, grupa zostaje podzielona na mniejsze zespoty po 3 osoby.
Grupy dostajg reprodukcje fotografii nagrodzonych na Word Press Photo.
Uczestnicy/czki zastanawiaja sie co przedstawia zdjecie, jaka historia sie za nim kryje,
gdzie i w jakich okolicznosciach zostato zrobione, jakie emocje w nich wzbudza, jakie
emocje pokazuje itp. Robig notatki. Wszyscy spotykajg sie w jednym kregu, pokazuja
zdjecia i omawiajg je. Po krdtkiej prezentacji i omdwieniu fotografii przez grupy,
prowadzacy/a méwi o kontekscie i uwiecznionej na fotografii sytuacji/historii.

Cwiczenie jest kontynuacjg refleksji dotyczacej tego jak widzimy, warto zacheci¢
uczestnikdw/czki do podsumowania osobistych refleksji. Fotografie zostaty przez
nich/nie opisane tak jak to czuli, prawdopodobnie nie znali kontekstu zrobienia zdjecia,
lecz na podstawie dotychczas zdobytej wiedzy, mogli wypowiedzie¢ sie na temat

fotografii

7. Kolekcje. Cwiczenie, dyskusja - 20 min.
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Uczestnicy/czki przegladaja kolekcje zdje¢ na swoich telefonach. Kazdy/a z nich
dostaje rame wycietq z kartki papieru A4 oraz cztery mniejsze kartki papieru. Z
archiwum w aparacie wybierajg dwa najwazniejsze dla nich zdjecia. Na dwéch kartkach
piszg co/kto znajduje sie na fotografii, na dwdch kolejnych - dlaczego te fotografie sg dla
nich wazne. Do kazdej ramy doczepiajg kartke okreslajgca co jest na zdjeciu oraz
dlaczego ta fotografia jest wazna. Ramy mozna potozy¢ na trawie, zawiesi¢ na drzewie.

Refleksja po tym ¢éwiczeniu dotyczy ontologii obrazu. Obraz nierozerwalnie tgczy
to co obecne, z tym co nieobecne, jego Zzrodtem nie jest podobienstwo. Obraz
jest znakiem tego, co nieobecne, co niewidzialne. Obraz jest miejscem, czyli medium dla
tego, co nieobecne. Dyskusja w grupie moze dotyczy¢ kolekcji, znaczenia potrzeby
nieustannego utrwalania rzeczywistosci i zachowywania tego w postaci kolekcji w
telefonie. Dlaczego sie to robi, jakie to ma znaczenie. Czym sg obrazy w telefonie

komodrkowym, jakie niosg emocje?

8. Powidoki. Cwiczenie - 15 min.

Krotkie éwiczenie ma na celu ,,zobaczenie” powidokéw i dowiedzenie sie czym one
s3. Powidok jako obraz wewnetrzny, powstaje na siatkdwce oka po chwili patrzenia na
przedmiot odbijajacy swiatto albo na samo Zrodto swiatta. Uczestnicy wykonuja
¢wiczenie patrzac na srebrny brystol (mozna wykorzysta¢ folie aluminiowg). Nie
zalecane jest patrzenie na samo zrédto Swiatfa ze wzgleddw bezpieczenistwa. Pocierajg
oczy, przenoszac wzrok, prébuja uchwycié, postugujac sie kolorem, plama i linig,
powstaly na siatkdwce oka obraz. Cwiczenie jest wstepem do oméwienia, czym s
powidoki postugujac sie reprodukcjami obrazow Wtadystawa Strzeminskigo. Warto
powiedzie¢ kim byt malarz, dlaczego podjat sie zadania stworzenia teorii widzenia.
Ostatnie dziatanie jest wprowadzeniem do zwiedzania intrygujgcej wystawy strefa

Swiatta w Centrum Nauki Kopernik, ktéra poswiecona jest psychofizjologii widzenia.

|:> sprawdz: Wiadystaw Strzeminski, cykl obrazéw ,,powidoki*
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wizyta w Centrum Nauki Kopernik

literatura:
John Berger ,,Sposoby widzenia“,
Hans Belting ,,Antropologia obrazu“

Iwona Kurz, wprowadzenie do Antologii tekstéw ,,Antropologia Kultury wizualnej”

2. CZWARTA SCIANA
WARSZTATY WIDZ TEATRALNY
WARSZTATY TEATRALNE
POZNAWANIE TEATRU OD KULIS
SPEKTAKL

KONCEPCIJA

Widz jest jednym z czterech gtéwnych elementdéw tworzacych pojecie Teatru,
kolejne to: dramat, rezyser i aktor. Bez widza nie ma teatru, jest on tworzony dla niego i
jednoczesnie z nim, bo on uczestniczy w doswiadczeniu oglagdania i przezywania
dziejgcej sie na scenie sztuki. Widz nie jest jedynie biernym obserwatorem, odbiorca
sztuki, konsumentem, widz rowniez gra: cieszy sie, Smieje sie, ptacze, klaszcze lub tupie z
oburzenia, aktywnie reaguje, zyje, przezywa. Widz bywat celem dydaktycznych
zabiegow, czasem przedmiotem manipulacji, odbiorcg politycznych, ideowych, czy
artystycznych tresci lub aktywnym wspéttwdrca, bezposrednim uczestnikiem dziatan
scenicznych. Bez wzgledu jednak na to, jakg role mu wyznaczono, zawsze stanowit
konieczny warunek istnienia teatru. Koncepcja widza w teatrze jest potgczona z

koncepcja “Tego czego nie widac¢”, czyli poznawaniu teatru od kulis.
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W historii teatru pojawiaty sie rozne koncepcje widza teatralnego. W antyku w
religijnych obrzedach ku czci Dionizosa nie znajdujemy podziatow na tworcow i
odbiorcow. W sredniowieczu teatr byt realistyczny, lecz nie chciat wzbudza¢ w widzu
przekonania, ze patrzy na wycinek wiernie oddanej rzeczywistosci, teatr w kontakcie z
odbiorcg postugiwat sie symbolem. W renesansie sztuka teatralna stata sie bardziej
elitarna, widowiska tracity swoj sakralny charakter.

Warsztaty teoretyczne widz teatralny wyptywajgce bezposrednio z wizualnosci,
koncentruja sie na zagadnieniach teatralnych z perspektywy widza. Dzieki poznaniu
koncepcji widowni i charakteru teatru w danej epoce spoteczno-historycznej, warsztaty
przyblizajg uczestnikom koncepcje widza.

Na scenariusz koncepcji czwarta sciana sktadajg sie warsztaty widz w teatrze.
wizyta w teatrze, zwiedzanie kulis teatru oraz warsztaty teatralne, przygotowane przez
dziaty edukacji w teatrach. W Powidokach zrealizowana byfa lekcja muzealna Bawimy
sie w Szekspira przygotowana przez dziat edukacji teatru Studio, czyli praktyczne zajecia
wykorzystujgce metody pedagogiki zabawy, podczas ktérych uczestnicy poznajg teatr od
podstaw, budujg postac teatralng, dowiadujg sie jak dziata gest sceniczny, rekwizyt.
Mozna réwniez wcieli¢ sie w ulubionych bohaterdw i przygotowac kostium sceniczny,
wejs¢é w role, ale tez zajgé miejsce publicznosci. Kolejng propozycja jest godzinne
oprowadzanie po teatrze, dzieki ktéremu uczestnicy dowiaduja sie kim jest inspicjent, do
czego stuzy sznurownia, jak pracuje sie nad sztukga teatralng i kto nad tym wszystkim
czuwa. Oprowadzanie obejmuje wycieczke po catym teatrze, dzieki czemu mozna

dowiedziec sie co, jak i gdzie powstaje.

WARSZTAT WIDZ TEATRALNY
miejsce: foyer teatru, park
czas: 60 min

potrzebne materiaty:

- trzy ptyty pleksi,
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- pociete transparentne albo kolorowe folie,

- markery permanentne,

- tasma transparentna,

- piec tekstow o charakterze odbiorcy sztuki teatralnej,

- aparat fotograficzny.

1. Teatr. Cwiczenie, dyskusja - 30 min.

Warsztaty mogg odby¢ sie we foyer teatru albo w parku.
Prowadzacy/a ma trzy pleksi PCV z napisanymi na nich pytaniami: ,,czym jest teatr?”,
,kto/co tworzy teatr?”, ,po co jest teatr?“. Na przygotowanych wczesniej wycietych
kawatkach folii grupa spisuje wszelkie skojarzenia i refleksje. Jedno hasto znajduje sie na
jednym kawatku folii. Burza mézgdw pozwala na komentarz prowadzgcego/cej i
dopowiedzenie czy pogtebienie zagadnienia oraz dyskusje wokét zagadnienia. Mate folie

z hastami mozna doczepi¢ do tytutowej karty za pomoca przezroczystej tasmy.

2. Widownia. Cwiczenia - 30 min.

Cwiczenie ma na celu pokazanie jak na przestrzeni wiekdw zmieniata sie rola
odbiorcy sztuki teatralnej. Prowadzacy/a ma mate reprodukcje fotografii z piecioma
réznymi typami sceny teatralnej (antyk, Sredniowiecze, renesans, klasycyzm).
Pomieszane fotografie zostajg rozdane uczestnikom/czkom, ktérzy szukajgc identycznej
fotografii muszg dobrac sie w zespoty. Kazdy z zespotéw dostaje tekst, w ktérym
opisany jest charakter widowni na przestrzeni dziejow teatru: antyk, sredniowiecze,
renesans, klasycyzm, od XIX wieku ku wspdtczesnosci. Grupy mogg szkicowad i robic
notatki. Zadaniem kazdego zespotu jest ,zbudowanie” z ciat pozostatych — wszystkich
uczestnikdw widowni, tak jak ona wygladata oraz tak jak sie zachowywata podczas
widowiska. Widownia moze sie ,poruszac”, moze tez ,zastygnac “ przez chwile. Mozna

zrobi¢ zdjecie aparatem Fuji Netflix i od razu otrzymac odbitke. Kazdy zespot po
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»stworzeniu widowni“ omawia jej charakter. Mozna wykorzystac teksty ze strony

internetowej: http://biuletyn.wodip.opole.pl/01_06_28/odbiorca.htm.

|::> sprawdzi: teatr jednego widza, struktura teatru, teorie teatru itp.

3. PRAGNIENIE WIDZENIA

FOTOPLASTIKON WARSZAWSKI
WARSZTAT PRAGNIENIE WIDZENIA
MUZEUM PRZEMYStU | TECHNIKI

KONCEPCIJA
Muzea Fotoplastikon Warszawski i Muzeum Przemystu i Techniki usytuowane sg

w niedalekiej od siebie odlegtosci, potgczy¢ je moze mysl o pragnieniu widzenia, o
ciekawosci zobaczenia czego$ na wtasne oczy. Fotoplastikon umozliwiat widzenie innej
rzeczywistosci bedacej poza fizycznymi, czy politycznymi mozliwosciami widza np.
zobaczenie zachodu w czasach Polski Ludowej, ktéry mozna byto obejrzeé na
prezentowanych fotografiach. Zobaczenie, a tym samym zbadanie nieba oraz tego, co
jest poza zasiegiem, czyli wszechswiata mozna byto zrealizowaé poprzez organizowanie
pierwszych lotéw w kosmos, ktdre stanowig fascynujgca historie pragnienia widzenia
tego, co jest niezbadane i nieuchwytne.

W muzeum techniki znajduje sie Planetarium wraz z pokazami wybranych
prelekcji astronomicznych stoneczna rodzina, gdzie w czasie seansu uczestnicy zapoznaja
sie z teorig budowy Wszechswiata wedfug Ptolemeusza, dowiedziec sie jak teoria
Kopernika wyjasnita widome ruchy ciat niebieskich na naszym niebie, czy pozna¢

budowe Uktadu Stonecznego. Na lekcji omdwione sg cechy fizyczne planet grupy
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ziemskiej, olbrzymoéw, planetoid i komet. Drugg propozycja jest prelekcja ruchy ziemi,
gdzie pokazane sg zmiany wyglagdu nieba spowodowane ruchem dziennym sfery
niebieskiej w réznych szerokosciach geograficznych. Omdwiona jest teoria
heliocentryczna budowy wszechswiata Mikotaja Kopernika, a takze nastepujgce pojecia:
roczny ruch storica po ekliptyce, powstawanie por roku, punkty réwnonocy i przesilen,
ruch precesyjny osi ziemskiej, powstawanie por roku. Grupa moze réwniez skorzystac ze
Sciezki edukacyjnej podréz do gwiazd — czyli co to jest astronautyka, historia lotéw
kosmicznych, podczas ktérej bedzie mozna odwiedzi¢ ekspozycje, w ktdrej
prezentowana jest historia astronomii z instrumentami astronomicznymi takimi jak np.
teleskopy, sztuczny satelita ziemi, rakiety kosmiczne, prom kosmiczny. Mozna
dowiedziec sie o mozliwosciach i warunkach lotdw nad przestrzenig kosmiczng, poznac
krotka historie podboju kosmosu oraz technologie kosmiczne w zyciu codziennym wraz z
systemami nawigacji, meteorologii i tgcznosci.

Warszawski Fotoplastikon jest jedynym w Polsce i jednym z niewielu na Swiecie
czynnych urzadzen tego typu. W jego zbiorach znajduje sie ponad 3000 oryginalnych
fotografii z réznych stron swiata, dokumentujacych najrézniejsze wydarzenia. W latach
przedwojennych petnit funkcje edukacyjne, dostarczajgc aktualnych fotografii
najbardziej oddalonych i trudno dostepnych czesci Swiata. Podczas wojny nie byt
kontrolowany i stanowit jeden z punktéw kontaktowych konspiracji. Spotkaniom
towarzyszyta muzyka jazzowa z pierwszych, sprowadzanych prywatnymi kanatami ptyt,
co sprawiato, ze Fotoplastikon byt miejscem czestych spotkan bikiniarzy, tepionych przez
wtadze ludowe na réwni z jazzem. Tak jak kiedy$ widzowie dzieki oglgdanym w
Fotoplastykonie fotografiom, tworzyli w wyobrazni historie bohateréw na zdjeciach, czy
opisy odlegtych miejsc, w ktorych nigdy nie byli, tak teraz, uczestnicy moga stworzy¢

wiasne historie wyptywajgce witasnie z checi wizualnego zaspokojenia widzenia $wiata.

WARSZTATY PRAGNIIENIE WIDZENIA

miejsce: sala edukacyjna w Fotoplastikonie Warszawskim,
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czas: 90 min,
potrzebne materiaty:

- prezentacja reprodukcji wszelkich fotografii pokazujacych rozrywki jarmarczne
(teatry osobliwosci, zabawki optyczne, kinematograf, katarynka, objazdowy cyrk
itp.)

W zatozeniu projektu ogladanie kolekcji Fotoplastikonu ma byé animowane przez
Prowadzacego/q w trakcie poéttoragodzinnego warsztatu performatywno -
improwizatorskiego z elementami twérczymi. Celem tego warsztatu jest tworcza
percepcja ogladanych zdjec i tworzenie opowiesci méwionej albo performatywnej do

tego co uczestnicy/czki zobaczy¢ mogg na wystawie.

1. Ogladanie wystawy - 15 min.

Swobodne zwiedzanie wystawy przez grupe.

2. Spojrzenie w XIX wieku. Pogadanka, prezentacja - 15 min.

Rozmowa ma dotyczy¢ praktyk spojrzenia XIX wiecznego na podstawie szybkiego
rozwoju miasta todz, gdzie technika i nauka stata sie symbolem miasta. Pogadanka
dotyczy¢ ma réznorodnych wynalazkéw oraz rozrywek opartych o technike, takich jak:
przedstawienia mechanicznych lalek, pokazy latarni mechanicznych, zabawki optyczne,
pierwszy kinematograf, teatry osobliwosci, obwozne rozrywki. Wszystkie rozrywki
jarmarczne taczy pragnienie spojrzenia. Fotoplastikon stanowit takg rozrywka. Istotne
jest przygotowanie prezentacji fotografii, ktore moga pokazac jak niezwykle te

widowiska wygladaty.

ll: sprawdzi: zabawki optyczne, teatr osobliwosci, teatr mechaniczny,

kinematograf, laterna magica, muzea ,,medycznych fenomenéw*,

pokazy iluzji optycznych itp.
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3. Energizer. Sliska pitka - 10 min.
Prowadzacy/a podaje niewidzialng pitke i mowi jaka ona jest, np. chropowata,
gtadka, puszysta itp. Wszyscy/stkie uczestnicy/czki podaja do siebie pitke uwzgledniajgc

jej wiasciwosci. Kolejne osoby nadaja cechy i puszczajg pitke w obieg.

4. Historie z obrazéw. Cwiczenie. 20 min.

Grupa zostaje podzielona na cztery mniejsze zespoty. Prowadzacy/a ma
wczesniej przygotowane kartoniki z numerami w liczbie odpowiadajacej stanowiskom w
Fotoplastikonie. Grupy losujg numery, ktéorym w danym momencie odpowiada
konkretna fotografia przy stanowisku. Po zapoznaniu sie z fotografiami, grupy maja za
zadanie stworzy¢ na ich podstawie historie, wigczajgc kazda fotografie. Po 10 minutach
historie przedstawione zostajg pozostatym grupom. Tak tez byto kiedys. Widz w
Fotoplastikonie, na podstawie reprezentacji, czyli fotografii np. z podrdzy do Afryki
tworzyt sobie catg historie. Jego wiedza o tych miejscach polegata wtasnie na tym, co

widziat przez okulary w Fotoplastikonie, czesto nie miat dostepu do innych zrddet.

5. Figury/ Fotografie. Cwiczenie - 20 min.

Wszystkie mniejsze zespoty (te same jak w poprzednim ¢wiczeniu) dostajg od
prowadzacego/ej hasto: ksztatt, pojecie, przedmiot nawigzujace do obejrzanych na
wystawie fotografii, ktore powinni pokazaé, tworzac uktad z ciat. Performatywna zabawe
mozna zaczac¢ od prostych haset np. ,,dylizans” nastepnie przejs¢ do bardziej
abstrakcyjnych, np. ,widzenie” czy ,,miasto”. Po ,figurach mozna przejs¢ do
»fotografii“, czyli tworzy¢ tytuty konkretnych kadréw. Tytuty mozna opracowac z grupa -
postuchac sugestii, wrazen z obejrzanych na wystawie fotografii osadzonych w epoce np.
»egzotyczna podrdoz”, ,,spacer po miescie”. Te cze$¢ ¢wiczenia mozna zrobi¢ w
mniejszych grupach (wcigz tych samych) lub cata grupa moze sprébowac pokazad te

scene. Scena ma ,,.znieruchomie¢” w celu symbolicznego zrobienia zdjecia.

Pragnienie widzenia. Dziatanie 10 min
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Na zakonczenie spotkania, po wizycie w Fotoplastikonie Warszawskim i Muzemu
Techniki, warto przeprowadzi¢ krétkie dziatanie. Kazdy z uczestnikéw/ uczestniczek na
niewielkiej kartce papieru zapisuje swoje zyczenia - pragnienie zobaczenia czegos. Kartka
zostaje zakopana w parku, w ziemi. W zaleznosci od sytuacji, mozna wymysli¢ inne,

symboliczne wersje ,,zakopania“ zyczenia.

4. SPOJRZENIE TURYSTY
WYSTAWA PODROZNICY
ZACHETA NARODOWA GALERIA SZTUKI

KONCEPT
Pierwszy kontakt zwiedzajgcego z okreslonym obiektem turystycznym (...),

zazwyczaj nie polega na zetknieciu sie z nim samym, lecz z jakims jego przedstawieniem
— w przewodniku turystycznym, folderze reklamowym, programie telewizyjnym, artykule
internetowym czy cho¢by na widokowce.

Dean Maccannell, Turysta, nowa teoria klasy podrézniczej.

Wybitny socjolog John Urry stwierdzit, ze turysci koncentrujg sie wytacznie na
wyszukiwaniu wyidealizowanych przedstawien znanych z réznych wspomnianych wyzej
reprezentacji. Poszukiwanie przez turystow charakterystycznych znakow
potwierdzajgcych ich wyobrazenia o odwiedzanym miejscu nazwat ,spojrzeniem
turysty” bedacym szukaniem tego, co kojarzy sie i czego sie spodziewa. Wspoiczesny
podrdznik/turysta kolekcjonuje obrazy, poruszajac sie w mu znanych z ,,widzenia“ )w
katalogu, stronie internetowej, magazynie podrdzniczym, pocztéwce) przestrzeniach,
wysoko ocenionych jako ciekawe, niezbedne i wartosciowe z punktu widzenia atrakgji
turystyczne,;.

Podrézujemy albo pragniemy podrézowac. Wyprawa, wyjazd, wakacje to
pragnienie zobaczenia Innego, a w zasadzie catkiem nam znanego. Koncepcja pojawita

sie w oparciu o interesujacg tymczasowq wystawe ,,Podréznicy” w Narodowej Galerii
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Sztuki ,Zacheta”. Wystawa stata sie pretekstem do rozmowy o istocie podrozy i
turystyki, o stereotypach obrazowych, o ,,Innym“ z innych kregéw kulturowych, o
obecnej sytuacji uchodzcéw na swiecie, data mozliwos¢ kontaktu ze sztuka wspodtczesng,
a takze pozwolita uczestnikom/uczestniczkom ,, wejrze¢ w siebie” odwotujac sie do
osobistych doswiadczen, wspomnien z podrézy. Warsztat mozna sprobowac
przeprowadzi¢ na pracy z fotografiami, a takze sprébowac dostosowac scenariusz do

kolekcji statej w Muzeum Etnograficznym czy Muzeum Azji i Pacyfiku.

WARSZTATY PODROZNICY

miejsce: sala edukacyjna w Zachecie, wystawa,
czas trwania: 120 min (warsztaty i zwiedzanie wystaw),
miejsce: muzeum, galeria sztuki, warsztaty na wystawie,
potrzebne materiaty:
- reprodukcje zdjec¢ z aktualnych folderéw, stron turystycznych, przewodnikéw,
- reprodukcje pierwszych materiatow reklamowych z firmy turystycznej Thomasa
Cooka oraz pierwszych fotografii z podrézy.
- niewielkie kartki samoprzylepne,
- kartki, kartoniki, papiery samoprzylepne o réznych kolorach i fakturach, skrawki
tkanin,
- nozyczki, kleje, tasma dwustronna,
- przygotowane wczesniej duze kota wyciete z biatego papieru,
- duzy kolorowy brystol,
- glinka szybkoschngca/ciastolina,
- aparat Fuji nefelin z wktadami,
Warsztaty sg przygotowane w oparciu o prace na wystawie ,,Podréznicy” w Narodowej
Galerii Sztuki ,Zacheta”.
1.Wprowadzenie. Krotki cytat. 5 min.
Dwie osoby z grupy czytajg cytat, bedacy wprowadzeniem do spotkania na

wystawie. ,Jestem synem angielskiego dzentelmena z dobrej rodziny i sporej majetnosci.
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Pierwszq rzeczq, jakg od malerikosci wpajata mi matka, byta mysl, Ze narodzitem sie, by
zostac wielkim podrdznikiem. Czy to, Ze nieustannie styszatem we wczesnym dzieciristwie
0 mym przeznaczeniu miato jakis wptyw na ksztattowanie mojego charakteru {(...)
pozostawiam do rozstrzygniecia filozofom, pewne jest natomiast, Ze kiedy mogtem uciec
nianice, znajdowano mnie potem na jakims polu lub na sSciezce na ktdrej nigdy wczesniej
nie przebywatem(...). W wieku dwudziestu jeden lat odkrytem, Ze jestem zamozny,
niezalezny i nieprzywigzany do ojczystego kraju Zadnym weztem pokrewieristwa,
powzigtem wiec zamiar, aby wypetnic swe przeznaczenie albo tez zaspokoic swe
pragnienie (bez znaczenia jest, ktory z tych powodow przewazat) i wyruszy¢ w swiat.”

Catherine Hutton, The Tour of Africa

Prowadzacy/a pyta uczestnikdw o czym opowiada cytat. W 1819 roku pewna
Angielka, Catherine Hutton, wydata ksigzke zatytutowang ,Objazd Afryki”. Jest to

fikcyjna podrdz po kontynencie, ktérg skompilowata z istniejgcych juz dziet na ten temat.

2. Wprowadzenie. Cwiczenie i dyskusja. Kim jest podréznik? Czym s3 podréze? — 10
min.

Uczestnicy/czki dostajg niewielkie naklejki (biaty papier samoprzylepny) dzielg sie
z innymi swoimi hastami skojarzeniami, myslami, refleksjami dotyczgcymi podrézy i
wpisujg je na otrzymane nalepki, po czym przyczepiajg je do duzego kolorowego
kartonu. Takie éwiczenie pozwala na swobodng rozmowe, pogtebienie zagadnien,
dopowiedzenie czegos$, czy zadawanie pytan. Jednoczes$nie kazdy jest zajety, bowiem

chce dotozy¢ co$ od siebie.

3.Wprowadzenie. Prezentacja. Pierwsze podrdze turystyczne - 5 min
Krotka opowies¢ o poczatkach turystyki, o kaznodziei i moralizatorze,
legendarnym pionierze wspodtczesnej turystyki, zatozycielu biura podrézy Thomas Cook

Group (obecnie druga co do wielkosci firma turystyczna w Europie), wsparta ilustracjami
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— reprodukcjami pierwszych materiatow reklamowych oraz pierwszych fotografii

z podrozy.

|:> sprawdz: Thomas Cook

4. Cwiczenie. Zobrazowane podréze - 5 min.

Uczestnicy/ uczestniczki siedzgcy w kregu zamykaja oczy. Prowadzacy/a po kolei
mowi hasta zwigzane z turystyka i podrézami np.: egzotyczny kraj, Afryka, Azja, Egipt,
Japonia, orient, plaza, las tropikalny, pustynia itp. Kazdy méwi gtosno jaki obraz pojawia
mu sie przed oczami w odpowiedzi na te hasta. Prowadzacy/a pokazuje reprezentacje
fotografii z folderdw i stron turystycznych, ktére zostaty wyszukane wpisujgc stowa -

hasta czesto wystepujace na stronach internetowych.

5. Kontynuacja. Pogadanka. Czym jest spojrzenie turysty? - 5 min

|:> spojrzenie turysty

»Wedtug Johna Urry’iego turysci konsumujg wizualnie oglgdang rzeczywistosc.
Ogladanie Swiata nie jest wyjatkowym doswiadczeniem, a wypadkowaq powszechnych
praktyk i wyobrazen. Jesli istnieje poglad o tym, ze w Afryce zyje sie tradycyjnie, wyjazdy
bedg organizowane tak, by turysta widziat mieszkancéw wiosek ubranych w ludowe
stroje, trzymajgcych dzidy. Wedtug Urry’ego sg rézne rodzaje spojrzenia na ogladang
rzeczywistosc¢. Spojrzenie to proces interpretacji ogladanej rzeczywistosci, wyrazone
przynajmniej w wyborze tego, co zostato uznane za godne opisania i opowiedzenia.”

wikipedia, hasto antrolpologia turystyki

Obraz konstruuje, artykutuje nasze postrzeganie swiata. Patrzymy tym samym przez
pryzmat stereotypdw obrazowych. Obrazy fotograficzne, ktére sg nam bliskie od

najmtodszych lat, uwrazliwiajg estetycznie na szczegoty, estetyzujg naszg codziennosé,
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czyli naturalnie rozwijajg sposdb myslenia cztowieka, pamie¢, skojarzenia i postrzeganie
Swiata. Obrazy te nie przedstawiajg swiata obiektywnie, to sg juz interpretacje. W
podrdz, na wakacje jedzie sie, zeby zobaczyé obrazy juz znane z fotografii. Zdjecie moze
przyczynic sie do konstrukcji owych skojarzen i wyobrazni. Ogladajacy za kazdym razem
odczytuje sens tego zdjecia na podstawie wlasnych skojarzen, wyobrazen i
zewnetrznych bodzcéw. Czyli w podrdzy postugujemy sie obrazami z fotografii, ktére juz
znamy. Fotografia z wakacji jest zwielokrotnionym spojrzeniem turystycznym. Na
wakacje wybieramy sie, zeby zobaczy¢ widoki, dobrze nam znane z reprodukcji, chcemy
je zobaczy¢ na wiasne oczy, czesto zrobic takie samo zdjecie, zeby méc je pokazywad
innym. To spojrzenie turysty odnawia sie, powtarza.

Spojrzenie turysty obejmuje znaki, a turystyka polega na kolekcjonowaniu tych
znakéw. Polska etnolozka Anna Wieczorkiewicz pisze, ze skojarzenia np. typowy
orientalny mistycyzm lub wyuzdany harem — toczg sie na dwéch frontach: (...) na jednym
ksztattuje sie obszar, po ktérym wedrowac bedq spojrzenia turystow (...); na drugim
zmierza sie do wyrobienia w ludziach nawyku patrzenia w okreslony sposob, do
kojarzenia pewnych widokdw z tymi, a nie innymi znaczeniami. Tym, co pozwala odnies¢
jedno do drugiego jest turystyczna wyobraznia.

www.post-turysta.pl

6. Taus Makhacheva ,, Typy Kaukaskie” - 10 min.
A. omdwienie pracy.
B. ¢wiczenie
Woyjasnienie dwdch pojeé, ktdrych autorem jest Emanuel Levinas.
- patrzenie na twarz (patrzenie na ksztatt nosa, kolor skéry i inne cechy fizyczne i
estetyczne, skrajnie uprzedmiatawiajgce),
- patrzenie w twarz (dostrzezenie w twarzy istoty cztowieczenstwa, spojrzenie na
innego cztowieka takiego samego jak ja — patrzacy. Dazy do partnerstwa,

upodmiotowienia).
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Grupa zostaje podzielona na pary, gdzie jedna osoba z pary prébuje opisac druga
osobe ,patrzac na twarz”, a nastepnie ,,patrzagc w twarz”. Nastepuje zmiana w parach.
Prowadzacy/ca pyta grupe, co jest dla nas lepsze, czy to jak kto$ widzi jedynie nasza
twarz, czy moze to, co kryje sie poza nig. Nalezy doktadnie wyttumaczy¢ réznice, doda¢,
Ze opisujgc drugg osobe, nie obrazamy jej i szanujemy jg, nie méwiac nic, co mogtoby
skrzywdzié. Tak samo jest ze spojrzeniem turysty na ,Innego”, obcego/nieznanego nam

kulturowo cztowieka.

C. Kolonializm. Czym byt? Krétkie przypomnienie czym byt kolonializm. Czym jest

obecnie post kolonializm. Dyskusja.

t sprawdz: post kolonializm

Kolonizatorzy narzucali normalnos¢, konstruktor tozsamosciowe. Panowata idea
przepasci pomiedzy Europa a skolonizowanymi ziemiami. Opisy opanowanych przez
kolonizatoréw ziem byty konstruowane tak, zeby utrwalaé sytuacje dominacji, utrwalaé
przekonanie do poparcia dziatalnosci kolonizatorow. Ktére z tych elementéw przetrwaty
do dzi$? Ktére przetrwaty w kanonie podrdzniczym? Poprzez kolonialne skojarzenia,
turysci upodabniajg sie do drzemigcego w ich gtowach archetypu podrdznika —
odkrywcy.

Wspdtczesni turysci wybierajgcy sie na wyprawe do Indii, jako cel wyjazdu
turystycznego wymieniajg ,,doswiadczenie egzotyki”, ,,odmiennos$é”, ,,réoznorodnosé
kulturowga” i “magie”. Turysci piszg o ,,checi poznania tak bardzo egzotycznego
i zréznicowanego kulturowo kraju”, ,,przezycia przygody w tak odmiennej kulturze,
zobaczenia innego ‘swiata’, jak zyjg tam ludzie”, o ,,bardzo egzotycznym wyjezdzie”,

w ktdrym ,,wystepuje zupetna odmiennosc¢ kulturowa”, o checi ,,zobaczenia wreszcie
kawatka zupetnie innego swiata, a jaki Swiat jest bardziej odlegty od naszego?”.
www.post-turysta.pl

Problem zasadza sie na idei — pragnieniu spotkania niekoniecznie drugiego
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cztowieka, ale egzotycznego Innego, ktory opisywany jest przez “marketing dzikosci”. W
tej fascynacji “prymitywnym innym” obecne jest pragnienie “kolonialnej nostalgii”, czyli
zatowanie, ze rzeczywistos$¢ ulega zmianie, ze przestaje by¢ autentyczna. Organizatorzy
turystyki wiedzg jakie sg pragnienia turystéw, tworzg specjalng rzeczywistos¢, a prawda

lezy gdzie indziej.

7. To co egzotyczne. Praca Maja Vukoje, “Inne mango, Batat, Burak, Orzech ziemny,

Kostka cukru, czwarta piramida, Kolonska gtowa cukru” - 5 min.

Prowadzacy/a pyta sie grupy z czym spotykajg sie na co dzien, co nie jest z Polski,

jest importowane, czy sg to meble, perfumy, jedzenie. Omowienie pracy.

8. Autentyzm. Adrian Paci, “Kolumna” - 5 min.

::> autentyzm w podrézy

Autentyzm jest motorem turystycznych pragnien. Kazdy turysta, wybierajacy sie
w podréz w przestrzen innej kultury, mniej lub bardziej, pragnie doswiadczy¢ pewnej
autentycznosci. Auntentyzm jest rodzajem mozliwej do poznania szczerosci, prawdy.
Jest celem podrozy. Jest narracjg turystyczng. Turysta chce widzieé, to co autentyczne.
Turysci pragng zobaczy¢ prawdziwg rzeczywistos¢ odwiedzanych regiondw, krajow, czy
kontynentow. Agencje turystyczne udostepniajg im przedstawienia, inscenizacje
rzeczywistosci spreparowane na ich wtasny uzytek. Nalezy wyjasni¢ czym jest “wioska
turystyczna”. Egzotyczne czy ciekawe miejsca, na przyktad indianskie czy tajskie wsie
bywaja kupowane i w catosci przenoszone na przyktad do parku tematycznego
w Japonii. W 1977 roku korporacja z Hongkongu zakupita w Kalifornii catg miejscowos¢

o nazwie Locke. Miejscowos¢ te zamieszkuje spotecznosc chinskich robotnikéw rolnych.
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Celem tej transakcji byto przeksztafcenie tej historycznej wspdlnoty w gigantyczng zywa
wystawe kultury szesciu krajow azjatyckich z figurg Buddy i ptywajaca restauracja

w centrum. Indianie skarzg sie, ze turysci nie tylko proponujg odkupienie codziennego
stroju, ktéry wtasnie majg na sobie, ale nawet usitujg wyrwaé im z gtowy na pamigtke
»prawdziwy indianski wtos”.

www.post-turysta.pl

9. Janek Simon, ,Alang Transfer” - 25 min.
A. Krétkie omoéwienie pracy
B. Rzeczy z porzuconego statku. Cwiczenie.

Janek Simon pozbierat niechciane i nikomu niepotrzebne przedmioty z poktadéw
statkdw, ktdre zniszczone i stare znalazty sie na wysypisku statkdw na potudniu Indii,
gdzie stare metalowe czesci odkupuje sie na ztom. Uczestnicy wybierajg sobie ulubione
przedmioty — pamiatki z pracy Janka Simona i prébuja stworzy¢ historie wokét
wybranego przedmiotu. Zastanawiajg sie, dlaczego on znalazt sie na statku, gdzie mégt
by¢ umieszczony i dlaczego zostat zabrany na poktad. Tworzg posta¢ bohatera, do

ktorego nalezat ten przedmiot i opowiadajg jg innym, siedzagc w kregu.

C. Pamiatki. Krotka dyskusja i ¢wiczenie.

Kazdy dostaje biatg szybkoschnaca gline (dla dzieci) lub duzy kawatek ciastoliny, po
czym odtwarza w niej swojg najwazniejszg pamigtke z podroézy, ktadzie na biatg
podktadke i dofacza biatg kartke papieru na ktorej pisze:

»tytut” pamiatki,

kiedy i skad zostata przywieziona,

jak doktadnie zostata znaleziona, kupiona, moze jest prezentem,
- jakie ma znaczenie, dlaczego jest wazna?,
Pamiatki zostajg ustawione wzdtuz sciany z pracg Janka Simona, na podtodze. Kazdy

moze podejsé i zapoznad sie z tekstami.

24 CC-BY-SA 3.0 Polska [Katarzyna tukasiewicz, Fundacja Culture Shock] cultureshock.pl



9. Irina Korina, ,,Polskie wakacje”. Cwiczenie - 20 min.

Artystka zbadatfa pragnienia Polakdéw o docelowym miejscu, do ktdrego chcieliby sie
wybrac na wakacje i stworzyta na tej podstawie diagram, ktorego elementy byty
zrobione z réznych tkanin. Uczestnicy/czki wypisujg docelowe miejsca na upragniona
podrdz, nastepnie zaznaczajg wartosci procentowe od najbardziej do najmniej
pozgdanych miejsc i przenoszg je na wczesniej przygotowane i wyciete z papieru koto,
tworzg swaj osobisty diagram, wyklejajac poszczegdlne elementy z tkanin, kartonow,

bibut itp.

10. Roman Ondak. ,,Casting antinomads“. Cwiczenie - 15 min.

A. Krotki opis pracy.
Znajomi i cztonkowie rodziny Romana Ondaka, ktdrzy nigdzie nie wyjezdzajg, pozwolili
sie sfotografowac w miejscach, w ktdrych czuja sie najlepiej i najbezpieczniej. Tak
powstata catfa galeria ,antynomaddéw”. Praca moze stanowic refleksje nad domem,
przytulng, bezpieczng i przyjemna przestrzenig, do ktérej chce sie wracac i przebywad.
Kazdy/a z uczestnikdw/czek zastanawia sie gdzie czuje sie najlepiej, gdzie moze poczué
sie ,,jak u siebie w domu”, po czym ,,odtwarza“ przestrzen i postawe swojego ciafa,
pozujgc do zdjecia przed budynkiem galerii. Zdjecie zostaje zrobione aparatem Fuji
netflix, dzieki czemu zdjecia mogg by¢ wywotane natychmiastowo. Kazdy robi zdjecie i
pozuje do zdjecia, ktdre pdiniej zostaje wtozone w matg ramke z passe-partout i
zabezpieczone z tytu. Zdjecie zabrane do domu moze by¢ ciekawg pamigtka
z warsztatdw, a zabawa z aparatem bardzo wciggajaca i doskonata na zakonczenie

spotkania.

Na wystawie ,,Podréznicy” warto pokazaé i oméwié kolejne prace:
- Halka/Haiti, C.T. Jasper, Joanna Malinowska,

- Adela Babanova, ,,Powrdt do Adriapolu®,

- Woijciech Gilewicz, ,,Painter’s Painting”,

- Sislej Zhafa, ,Barka“,
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- Radek Szlaga i Honza Zamojski , Transantalntyk”,

Literatura:

www.post-turysta.pl

Dean MacCannell, , Turysta, nowa teoria klasy prozniaczej”,

Anna Wieczorkiewicz. ,Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrozy”,
Said.E. , Orientalizm®.

Jennie Dielemans, ,, Witajcie w raju. Reportaze o przemysle turystycznym.”

5. HISTORIA OKA
MUZEUM NARODOWE
W WARSZAWIE

KONCEPT

W swoim ostatnim cyklu obrazéw “Powidoki” Wtadystaw Strzeminski odwrécit
zwykty porzadek widzenia - ,,dat kolor wnetrzu oka, ktdre spojrzato w storice”. Mozna
powiedzieé, ze dokonczyt tym samym dziefa impresjonistow i Cézanne’a, docierajac do
ostatecznej — fizjologicznej — ,,prawdy widzenia”, w ktdrej cata historia sztuki ujeta
zostata jako historia nastepujacych po sobie, rozwijajacych sie form widzenia. O historii
oka czyli o tym, jak widzenie zmieniato sie przez wieki, pisze Prof. Maria Poprzecka w
ksigzce bedacej historig widzenia, “Inne widzenie. Oko, widzenie, sztuka”. W historii
sztuki pojawiaty sie rézne punkty widzenia, nowe pojecia, nowe teksty, i Srodki wyrazu.
Ogladanie i dziatanie wychodzace z wyzej wymienionych poje¢, zaprowadzi¢ moze
uczestnikéw do opowiesci o Leonardzie, Poussinie i Monecie, ktérzy odkryli mgte, o
Williamie Turnerze, ktdry pierwszy spojrzat pod storice, o dzietach impresjonistow i
Cézanne’a, ktérzy dotarli do ostatecznej — fizjologicznej — ,,prawdy widzenia”. Czy artysci
renesansu widzieli wiecej, czy mniej niz ludzie zyjgcy wspotczesnie? Oko jako rozkosz

zmystéw, czy oko stuzgce do myslenia? Czym sg pozory i sztuka siatkdwkowa wg.
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Marcela Duchampa? Stowo klucz — widzenie, moze postuzy¢ do zbudowania sciezki
prowadzgcej przez sale ekspozycyjne kolekcji statej Muzeum Narodowego, objasniajgcej
zagadnienia i zjawiska z historii sztuki zwigzane ze zmieniajacymi sie praktykami
widzenia.

W Muzeum Narodowym grupa moze skorzystac z lekcji muzealnej Co mdwia
obrazy?, na ktdrej uczestnicy/czki mogli doswiadczaé obrazéow z réznych epok i odczytac
réznorodne opowiesci ukryte w obrazach. Odkrywajac tajemnice obrazéw, mieli okazje
poznac tradycyjne gatunki malarskie: malarstwo historyczne, portret, pejzaz i martwa

nature.

6. TECHNOLOGIE PRZETWARZANIA
MUZEUM LITERATURY
IM. ADAMA MICKIEWICZA

KONCEPCJA

Ksigzka stanowi dokument pismienniczy, zapis mysli ludzkiej w postaci publikacji
wielostronicowej o okres$lonej liczbie stron, o charakterze trwatym. Na przestrzeni
wiekdw powstawaty rdzne techniki druku, lecz forma ksigzki pozostaje zasadniczo
niezmienna od wielu stuleci. Obecnie istniejg ebooki, ksigzki na pendrive'ach, ptytach CD
i innych ,nosnikach trwatych". Coraz czesciej styszymy, ze epoka tradycyjnej ksigzki
papierowej mija bezpowrotnie. Zagadnieniem bezposrednio zwigzanym z ksigzka jest
grafika wydawnicza: grafika i ilustracja ksigzkowa oraz prasowa, ksigzka autorska,
picture book. W muzeum Literatury uczestnicy mogg skorzystac z lekcji muzealnej
przeprowadzonej przez zespot edukacyjny muzeum w oparciu o wystawe statg. Podczas
lekcji poznajg podstawy historii ksigzki, rézne rodzaje i formy ksigzek, podstawowe
pojecia zwigzane z ich budowa i redakcja. Przekonajg sie, czym jest uktad graficzny
strony, jakie jest znaczenie i miejsce dla ilustracji oraz tekstu. Poznajg ksigzke

artystyczna.
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WARSZTAT KSIAZKA FOTOGRAFICZNA
czas: 120 min
potrzebne materiaty:
- duzo kolorowych brystoli o réznych fakturach,
- rdéznorodne papiery samoprzylepne,
- duze arkusze kalki maszynowej,
- rdéznokolorowe tasmy transparentne szerokie i waskie,
- sznurek Iniany,
- folie kolorowe, papier czerpany, folia — lustro, itp.
- oféwki, kredki bambino, flamastry zwykte i permanentne, markery,
- biate kartki papieru,
- farby plakatowe,
- gilotyna,
- fotografie, wydruki kolorowe i czarno-biate motywdéw roslinnych,

- liscie, trawy, gatazki, kwiaty, piasek,

Spotkanie w Muzeum Literatury moze by¢ kontynuowane poprzez przygotowanie
wtasnej publikacji, dzieki czemu mozna wykorzysta¢ w praktyce zdobytg wiedze. To
dziatanie mozna modyfikowac w zaleznosci od liczby uczestnikdw/czek oraz ich wieku.
Kazdy moze przygotowac wtasng publikacje lub mozna przygotowac jedna duza
publikacje, gdzie kazdy projektuje i wykonuje poszczegdlne strony, ktére sktadajg sie na
catos¢. Warto realizacje albumu potaczyé z warsztatami o fotografii, ktore opierajg sie na
pracy na fotografiach, ktére moga, lecz nie muszg, zosta¢ wykonane wczesniej w ramach
warsztatéw. Biorgc pod uwage czas i mozliwosci, podczas pierwszej edycji Powidokéw,
praca odbywata sie na wydrukowanych fotografiach z archiwum swietlicy. Innym
rozwigzaniem jest praca nad fotografiami dokumentujgcymi codziennos¢
uczestnikdéw/czek, ktérg poddali/ty obserwacji i przetozyli/ty na jezyk fotografii. Jeszcze
innym rozwigzaniem do pracy nad wtasnymi publikacjami jest wykorzystanie kolekc;ji z

telefonédw komdérkowych. Wykorzystujgc notatki, teksty, opisy, fotografie, dodajac inne

28 CC-BY-SA 3.0 Polska [Katarzyna tukasiewicz, Fundacja Culture Shock] cultureshock.pl



elementy takie jak collage, rysunek, mozna w twdrczy sposéb opowiedzieé o sobie
samym. Pomystem jest potaczenie fotografii i motywow roslinnych. W tym celu mozna
wykorzysta¢ technike frotazu, czyli rysowania otdwkiem badz kredkg na biatym papierze,
pod ktérym znajdujg sie elementy roslinne, w ten sposéb mozna otrzymac ciekawa
fakture. Kolejng technika wartg zastosowania jest dekalkomania. Kartke trzeba zgigé na
pot i na jednej ze stron mozna umiescic linie, kleksy, plamy. Nastepnie nalezy przytozy¢
do tego drugg strone. Powstajg intrygujace, nieregularne, geometryczne wzory, ktére
mozna wycinac. Technikg kolazu mozna robi¢ strony do albumu. Warto powiedzie¢ o
réznych mozliwosciach materiatéw, ktére mozna dobiera¢ w zaskakujacy sposdb,
kolorowe folie przyktada¢ do fotografii, ktére mozna gia¢, czy przerywac, wycinac
poszczegdlne elementy. Ku inspiracji, warto przygotowac prezentacje z reprodukcjami
obrazéw i fotografii artystéw pracujacych technika collagu. Strony nalezy zszy¢ Inianym
sznurkiem, przygotowac dokfadnie oktadke, wyréwnac strony przycinajac catos¢ za
pomoca gilotyny. Przygotowanie takiego albumu jest pracg introligatorska. Na stronie

internetowej youtube mozna poszukac tutoriali jak zrobi¢ zina/ksigzke fotograficzna.

7. OBIEKTYW
WARSZTAT CZYM JEST FOTOGRAFIA?
WYSTAWY FOTOGRAFII W WARSZAWSKICH GALERIACH

KONCEPT
Obiektyw aparatu fotograficznego, jak oko mitycznego cyklopa, jest wszechwidzqce:

ukazuje nam caty, bogaty swiat, staje sie naszym wtasnym okiem, wzbogaca umyst,

bawi, uczy i zadziwia.
Henryk Lato$, 1000 stéw o fotogrdfii.

Fotografia stata sie nieodtgcznym elementem zycia w kulturze obrazu. Aparat
stanowi standardowe wyposazenie wiekszosci telefondw komoérkowych. Obserwujemy,
fotografujemy, przetwarzamy i udostepniamy. Rzeczywistos¢ opisujemy czesciej za

pomocg zdjec niz jezyka. Fotografie posiadajg wartos¢ sentymentalng, po latach
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przywotuja wspomnienia, uwieczniajg wazne chwile z zycia. Ta czes¢ projektu obejmuje
zagadnienia zwigzane z fotografig. Mozna dokonaé wyboru interesujgcych, biezgcych
wystaw fotograficznych. Podczas jednego spotkania — spaceru uczestnicy/czki mogg
zapoznac sie z kilkoma wystawami. Warto przygotowa¢ merytorycznie mini wyktad,
pogadanke, krétkie warsztaty, zainicjowac dyskusje o zagadnieniach bezposrednio
wynikajgcych z tematyki fotografii. Tematem spajajgcym dyskusje i dziatania beda
zagadnienia: Co my widzimy? Jaka artysta pokazuje rzeczywistosc¢? Jakiej fotografii do

tego uzywa? Itp.

WARSZTAT CZYM JEST FOTOGRAFIA?
czas: 125 min.
potrzebne materiaty:
- przygotowane przyktady fotografii do omdwienia réznicy “studium” i “punctum”
oraz reprodukcje fotografii dla grup,
- wydrukowane egzemplarze definicji fotografii (po kilkanascie kopi)
- kilka matych czarno-biatych kopi reprodukcji przyktadowych fotografii ze

“studium” i “punctum” (do podziatu grup),

- prezentacja fotografii.

Warsztat teoretyczny potgczony z elementami tworczymi nie jest kursem nauki
robienia zdje¢. Tematyka koncentruje sie na miejscu fotografii w zyciu jednostki. Kiedy,
dlaczego i jak powstata fotografia, jak sie zmieniata, jaka jest réznica miedzy fotografig
kreacyjna, a dokumentalng, jaki bytby swiat bez fotografii? Warsztat moze stanowic
wprowadzenie do zadania indywidualnego polegajacego na dokumentowaniu
otaczajgcej uczestnikéw rzeczywistosci, bedzie sktaniat do uwaznej obserwacji
codziennosci i refleksji nad nig. Kazdego dnia aparatem w telefonie, uczestnicy/czeki
wykonujg zdjecie waznego dla nich obiektu czy istotnej sytuacji. Pisemna notatka moze

uzasadnia¢, dlaczego temu, a nie innemu obrazowi nadaje sie znaczenie. Takie dziatanie
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moze stac sie podstawg do zbudowania warsztatu.

1. Definicja fotografii - 20 min.

W parku/pomieszczeniu na wybranej przestrzeni umieszczone sg punkty, na
ktorych wydrukowane sg definicje fotografii. Na jednym punkcie znajduje sie kartka z
jedng definicjg, wydrukowang w kilkunastu egzemplarzach. Kazdy z uczestnikéw/czek
zapoznaje sie ze wszystkimi definicjami i wybiera mu/jej najblizszg. Grupa spotyka sie w
jednym miejscu, kazdy wybiera i prezentuje, ktérg definicje wybrat/a i uzasadnia wybér.
Ostatni — pusty punkt jest pozostawiony na osobiste definicje fotografii.. Uczestnicy
pisza na kartkach odpowiedz na pytanie:,,czym jest dla mnie fotografia?“. Wszystkie
definicje pochodzg z ksigzki Stefana Wojneckiego, Moja teoria fotografii, w ktorej autor
przywotuje definicje fotografii znanych fotograféw i teoretykéw fotografii.

Definicje:

»Fotografia jest to trwaty obraz, powstaty za pomocq urzqdzenia dziatajgcego na
zasadzie camera obscura, powstaty poprzez dziatanie swiatta.”

»Fotografia stanowi odbicie w lustrze, oddzielone od obiektu i zamrazajqce jego wyglqgd
w momencie fotografowania.”

»Fotografia powstaje na drodze automatycznego rysowania obrazu poza swiadomosciq
(jakby rysowanie natury przez nig samgq).”

,Fotografia jest sSwiadectwem obecnosci, pewnosci tego co sie stato, jest wycinkiem
historii, dowodem, potwierdzeniem istnienia tego co byto.“ (Roland Barthes,
Swiattoobrazu)

,Fotografia jest magiq, cieniem, widmem.“ (Edgar Morin, Kino i wyobraznia),
»Fotografia jest wyzwoleniem materialnej rzeczywistosci. Jest to fizyczna, widzialna
realnos¢, camera reality; jest ograniczona substancjonalnie, gdzie decyduje utamek
sekundy.” (Siegfried Kracauer - Teoria filmu)

,Fotografia jest przeksztatceniem, specjalnym rodzajem grafiki.” (Siegfried Kracauer -

Teoria filmu)
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»Fotograf zatraca sie w nacierajgcych nan przedmiotach, wystepuje jakby alienacja
podrdznika-badacza — z poczucia jego wtasnej nieobecnosci, jego melancholii (wzrok
sprzyja wyobcowaniu). Zostaje tylko mgliste wspomnienie utraconego przedmiotu
pragnien.” (Siegfried Kracauer - Teoria filmu)

»Fotograf traci wtasnq osobowos¢, jest jak niewidzialny mysliwy, a Swiat jest terenem
towow.“ (Henri Cartier-Bresson)

,Fotografia to swiadek, fotograf jest obcym z zewngtrz, mamy do czynienia

z okrucieristwem swiadka zdarzenia. Dotyk zdjecia rownowazny jest zawtadnieciu
swiata, cudzej wtasnosci.” (Dorothea Lange)

»Fotografia kojarzy sie z nostalgiqg, powrotem do przesztosci. Jest manifestowaniem
wfadzy nad uptywem czasu. Fotografia jest sztukq zatobng, schytkowa, a wszystkie
fotografie méwiq memento mori.” (Susan Sontag O fotografii)

»Robigc fotografie stykamy sie z kruchosciq przemijalnosci. Fotografia jest Swiadectwem
przemijania, jest wykrawaniem i zamrazaniem jakiejs chwili. Jest to raport z ulotnosci

swiata, jego nietrwatosci.” (Susan Sontag O fotografii)

2. Studium i puntum. Pogadanka. Cwiczenie. 15 min

Woyjasnienie réznicy pomiedzy studium i punctum — terminami stworzonymi przez
Rolanda Barthesa moze by¢ ciekawym i nieszablonowym wstepem do refleksji o
ontologii fotografii. Prowadzacy/ca pokazuje przyktady fotografii i interpretuje je
uzywajac tych pojec. Nastepnie dzieli grupe na mniejsze zespoty (wykorzystujgc
wylosowane mate wydrukowane reprodukcje omawianych fotografii, czyli kazdy szuka
swojej grupy). Grupy dostajg dwa zdjecia do analizy ,,studium”i ,,punctum”. Robig

notatki, prezentujg przed innymi swoj materiat.

3. Decydujacy moment. Pogadanka. Cwiczenia - 20 min.
Prowadzacy/a pokazuje fotografie Cartie Bressona i przedstawia jego definicje dot.

,decydujacego momentu“. Cwiczenie odbywa sie w tych samych, co poprzednio
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grupach. Kazda grupa zajmuje miejsce przy komputerze. Przeglagda portfolio jednego,
wybranego fotografa z Agencji Magnum i wybiera piec zdjeé, gdzie decydujgcy moment
byt kluczowy do zrobienia tej fotografii. Kazdy/a z uczestnikéw/czek zaglada do swoich
fotografii zapisanych w telefonie i wybiera zdjecie, gdzie ,, decydujagcy moment” byt
kluczowy. Grupy prezentujg wybrane wspolnie fotografie oraz indywidualne wybory

z telefondw. To éwiczenie jest pretekstem do opowiedzenia o fotografii dokumentalnej
i kreacyjnej. Fotografowie z Agencji Magnum to dokumentalisci. Prowadzgcy/a pokazuje
przyktady fotografii kreacyjnej. Mdéwi o rdznicach w podejsciu. Krétka dyskusja moze
dotyczy¢ tendencji do robienia przez mtodziez zdjec. Dlaczego zazwyczaj robig zdjecia, w

jakich momentach? Co jest obiektem zdjecia? Kiedy zdjecie jest dobre?

4. Energizer. Zabawa w fotografie - 15 min.
Ochotnik stojacy na srodku méwi tytut fotografii. Reszta grupy musi uzgodnic¢ jak majg
»Zobrazowac” ten tytut i pokazac go ustawiajac sie. Osoba nadajgca tutut moze zrobic

symbolicznie zdjecie. Kolejni ochotnicy/czki wychodza na sSrodek i mowig tytuty.

5. Prezentacja - 25 min.

Prezentacja 10 réznych projektéw fotograficznych wybranych fotograféw. Cykle
powinny réznié sie w tematyce, sposobie, ujeciu problemu, powinny by¢ cyklami
dokumentalnymi i kreacyjnymi. Na spotkaniu nie ma czasu ani mozliwosci na
zagadnienia zwigzane z historig fotografii, dlatego tez uwage warto poswiecic¢ analizie
roznych cykli fotografii. Tu tez moga znalez¢ sie pierwsze w historii fotografie

dokumentalne.

5. Zréb zdjecie. Cwiczenie - 40 min.

Grupy losujg wybrane tytuty cykli fotograficznych np.: ,cztowiek w przestrzeni”,
»dominanta“, ,pustka“, ,Swiatto”, majg p6t godziny na przygotowanie cyklu pieciu
fotografii odpowiadajgcych na wylosowane zagadnienie. Cwiczenie moze by¢
realizowane przy uzyciu prostego aparatu cyfrowego albo telefonu komérkowego. Po
okreslonym czasie, grupy spotykaja sie, pokazujg i omawiaja zdjecia.
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